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Pedagogía crítica, crónica cultural y corporeidad auto/biográfica en
"Nahui Olin: La que hizo olas" de Elena Poniatowska
Magdalena Maiz-Peña
Davidson College
Nahui Olin es quizá la primera que se acepta como mujer-cuerpo,
mujer cántaro, mujer-ánfora. Poderosa por ser libre,
se derrama a sí misma sin muros de contención.
Parece que la piel de Nahui está escribiendo.1

Abstract: By mapping epistemological, pedagogical, and
feminist frameworks, this study pursues a reading of
Elena Poniatowska’s cultural essay on Nahui Olin, to
focus on auto/bio/graphical subjects, gender, ideology,
and representation within diverse theoretical approaches
and discursive explorations. This study is applied to an
undergraduate, multidisciplinary seminar in Hispanic
Studies and reading practices, dismantling canonical
life-writing models of female representation.
Key Terms: Life-writing, Nahui Olin, performativity,
gender, representation, critical pedagogy, autobiographical body, pedagogical frameworks, Elena Poniatowska
Resumen: Este estudio considera la crónica cultural de
Elena Poniatowska sobre Nahui Olin a partir de marcos
referenciales epistemológicos, pedagógicos y feministas
concentrándose en los sujetos auto/bio/gráficos, género,
ideología y representación desde diversas aproximaciones
teóricas y exploraciones discursivas. Se sitúa en relación a
un seminario subgraduado multidisciplinario de Estudios
Hispánicos reflexionando sobre prácticas de lectura que
desmantelan modelos canónicos de representación auto/
biográfica femenina.

T

oda crónica cultural que traza líneas de vida
e itinerarios genérico-culturales de una figura
femenina latinoamericana contestataria produce discursos
interpretativos de excedentes inagotables. La crónica,
“Nahui Olin: La que hizo olas,” contenida en Las siete
cabritas (2000) de Elena Poniatowska desestabiliza marcos referenciales de un cuerpo-texto biográfico de un
sujeto en fuga. En sus crónicas, Poniatowska compendia,
esquematiza y condensa itinerarios de vida estético-políticos, artísticos y culturales de siete mujeres mexicanas
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“bárbaras y bravísimas” del México post-revolucionario.
En su ubicación cultural e inscripción biográfica, anota
contornos, bordes y texturas de vida de Frida Kahlo, Nahui
Olin, Pita Amor, Rosario Castellanos, María Izquierdo,
Elena Garro y Nellie Campobello desde la óptica del género.2 Nos interesa en este ensayo delinear implicaciones,
alcance y potencialidad de la crónica “Nahui Olin: La
que hizo olas” como unidad curricular a integrar dentro
del seminario interdisciplinario, Life-writing, Gender,
and Representation, impartido en la primavera del 2013.3
El diseñar una unidad temática sobre Nahui Olin
(Carmen Mondragón, 1893-1978) para un seminario
subgraduado de Estudios Hispánicos desestabiliza marcos
epistemológicos, pedagógicos y de género, desafiantes al
modelo canónico. Perfilar una unidad curricular sobre
Nahui Olin centrándonos en la inscripción corpórea,
geografía interior, miradas prohibidas y libretos sociales
de principios del siglo XX, orienta a los estudiantes hacia
direcciones teóricas, conceptuales y críticas insospechadas. Ese texto híbrido de Poniatowska, poblado de miradas
y saberes sobre el sujeto femenino disidente, y la opresión
de género, reclama desde su condición marginal una
ciudadanía igualitaria en la memoria cultural mexicana.4
SEMINARIO DE LIFE-WRITING Y GÉNERO
Este seminario incorpora el estudio crítico de textos
de vida visuales y escritos de figuras femeninas en relación
a las modalidades ideológicas de life-writing, género y
representación.5 Una intensa participación de los estudiantes, intervenciones críticas con reflexiones semanales
sobre lecturas teóricas y un trabajo corto de investigación
estructuran la primera parte del seminario. Un manifiesto estético de life-writing, genéro y representación,
acumulando sus definiciones durante el semestre, lleva
a los participantes a crear una nube-conceptual digital
del manifiesto original individual. La producción de un
documental interpretativo de un sujeto auto/biográfico
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estudiado los hace cuestionar el aparato ideológico y
formal del modelo canónico de life-writing.6 El seminario
se reune dos veces durante quince semanas, integrándose
orgánicamente en cada sesión lecturas críticas y modalidades auto/biográficas femeninas latinoamericanas
contemporáneas. Se incluyen auto/retratos, narrativas
visuales y performativas, testimonios, diarios de prisión,
cartas íntimas, crónicas, textos de carácter autobiográfico,
fotografías, documentales y pinturas, entre otros. Los
textos de life-writing incluidos en este seminario proponen acercamientos múltiples en selecciones de “crónicas
periodísticas,” sobre Delmira Agustini, líneas de vida,
perfil cultural-político y de género de Debora Arango,
fragmentos de La favela: Quarto de despejo; Diario de una
mujer que tenía hambre; el ensayo “La güera” de Cherrie
Moraga y la obra dramática Tina Modotti de Victor Hugo
Rascón Banda. Modalidades auto/biográficas estudiadas
en detalle nos llevan a la discusión de Tapestries of Hope,
Threads of Love: The Arpillera Movement in Chile, editado
por Marjorie Agosín; The Diary of Frida Kahlo: An Intimate Self-Portrait; la novela Santa Evita de Tomás Eloy
Martínez; Décimas: Autobiografía en versos de Violeta
Parra y La escuelita: Relatos testimoniales de Alicia Partnoy.
La construcción y deconstrucción socio-histórica
de sujetos femeninos, posicionalidades y subjetividades
nos lleva a considerar prácticas de inscripción, textualización, performatividad y representación a partir de
identidades, cuerpos y narrativas. Desde distintas líneas
de vida de estos sujetos femeninos, los estudiantes ponen
en juicio configuraciones referenciales y ficticias, problematizando materialidad, memoria, experiencia, registros y consumo del sujeto auto/biográfico. Sitúan a estas
figuras intersectando agencia, autoridad, conocimiento
y materialidad corpórea dentro de su momento histórico
y su memoria cultural.
Identifican marcadores de género relevantes en cada
proceso representacional sea de carácter visual, escrito o
audionarrativo en la construcción de una vida. Discuten
negociaciones y mediatizaciones textuales del sujeto
femenino, la inestabilidad referencial y alternativa para
desarticular el modelo canónico heteronormativo auto/
biográfico. La pasión y compromiso de los estudiantes ante
el objeto de estudio del seminario los lleva a abrazar un
intercambio enriquecedor compartiendo interpretaciones
de lecturas, discusión, debate y actividades creativas.
Como práctica pedagógica, articulamos modalidades
de inscripción imaginarias a partir de lecturas teóricas y
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discursivas, dibujando escenas de una página del diario
íntimo de Frida Kahlo a partir de determinados biografemas visuales. Componemos con crayones una instantánea de Frida Kahlo después de discutir las películas de
Leduc y Taymor sobre ella.
Estableciendo prácticas pedagógicas críticas acorde
al sujeto femenino en juego en la unidad temática correspondiente, se aplican teorías, aproximaciones, conceptos
y análisis auto/biográficos. Diversos estudios teóricos de
Life-writing (editados y de la autoría de Sidonie Smith y
Julia Watson) nos ofrecen marcos referenciales conceptuales sobre actos auto/biográficos, inscripción, autofiguración, autografías visuales/textuales y performativas,
política de la subjetividad, retórica autofotográfica de
discapacidad y confesiones queer desde los márgenes de
un texto específico.
Los estudiantes afectan significativamente la práctica pedagógica performativa del seminario, aportando
observaciones analíticas para articular conceptos auto/
bio/gráficos desde sus miradas críticas. Elaboran un
guión documental sobre Eva Perón usando Power Point
basándose en un fragmento de Santa Evita de Tomás
Eloy Martínez. Identificando a partir de la fisicalidad del
sujeto mismo y de la estética de sus poses fotográficas, las
correspondencias ideológicas subyacentes a la diversidad
de marcos referenciales. Pensando en la unidad temática
dedicada a Nahui Olin, los participantes del seminario
podrían disertar sobre las convenciones cinemáticas de
los años 20 en una exhibición de galería que compilaría
imágenes fotográficas de Antonio Garduño. Este proyecto
presentado en el seminario exigiría un guión analizando
gestualidad erótica, estética de pose, mirada oculocéntrica
y montaje que proponía Nahui Olin dentro del contexto
histórico-cultural de su momento.
DISEÑO CURRICULAR Y CUERPO-MANIFIESTO
El diseño curricular de este curso hace claro el espesor teórico-conceptual y de género que el texto de
Poniatowska añade a nuestro seminario. La crónica enmarca a esta figura dentro de las aportaciones culturales,
estéticas y de género del historiador y curador Tomás
Zurián Ugarte y nos acerca a la biografía de Nahui Olin
de Adriana Malvido. La voz de Poniatowska dibuja el
tapiz urbano del México moderno y contemporáneo
describiéndonos fluidamente a Malvido en búsqueda de
su sujeto a biografiar:
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Enahuizada comienza a recorrer las
calles de la colonia San Miguel Chapultepec, Tacubaya, la avenida Juárez,
la Alameda, Madero, Isabel la Católica, el Zócalo, los rumbos de Nahui
Olin. Por sus manos sensibles pasan
los periódicos de los veinte, de los
treinta; lee en la hemeroteca acerca de
los mejores años de México, cuando
José Vasconcelos, Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros conciben un país fabuloso, un
país que se levanta de entre las cenizas
de la Revolución gracias a un acto de
amor: el de la creación: el arte es de
todos, la poesía tiene que leerse en las
plazas públicas, habrá libros para los
campesinos, maíz, maestros, frijoles,
agua, luz eléctrica, panuchos, pintura,
cajeta, gomitas, niños y niñas felices,
mujeres colmadas, hombres contentos, chocolate, churros cantores y poetas enamorados. (Poniatowska, 55)
Nuestra unidad temática sobre Nahui Olin indudablemente se enraiza en un estudio sobre el género de la crónica
cultural femenina de Poniatowska. La reflexión analítica
sobre estrategias narrativas en su discurso producirá
una discusión a fondo sobre género, cuerpo biográfico
y contexto. Reconocer dentro de su texto híbrido biografemas específicos nos llevará a delinear geografías
espacio-temporales y culturales de su momento histórico.
Los pliegues textuales de su proyecto de vida intersectarán
agencia femenina, representación y entorno cultural.
Nahui Olin como sujeto auto/biográfico induce a la deconstrucción de marcos teóricos tradicionales y a definir
lecturas específicas a integrar. Cuestionarán decisiones
críticas sobre la autoridad de algunos textos sobre otros,
examinarán críticamente una modalidad singular del
género auto/biográfico como sus autorretratos al óleo
y/o las fotografías de sus desnudos de Antonio Garduño,
e identificarán una propuesta estético-genérica a partir
de su cuerpo-manifiesto.7
Un nivel de indagación crítica de textos auto/biográficos sobre otras figuras culturales de la época como
Tina Modotti, Frida Kahlo, María Izquierdo, Lola Álvarez
Bravo, por nombrar algunas, ampliaría los parámetros
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de lectura situacional dentro del mapa de la cultura nacional. La crónica de Poniatowska nos incita a diseñar el
acercamiento a la investigación de sus líneas narrativas
personales, familiares, sexuales y sociales truncadas,
indagando además sobre espacios urbanos del México del renacimiento cultural y de la vanguardia local e
internacional habitada por Olin. Podríamos perseguir
itinerarios personales, sexuales, de género y artísticos
de este sujeto en tránsito a raíz del destierro familiar en
Europa en 1913. Enfocarnos en su exilio que culminó con
su regreso a México junto a su marido, el pintor Manuel
Rodríguez Lozano, en 1921 y su enamoramiento del Dr.
Atl (Gerardo Murillo), quien la bautizó con este nombre, ofrecería otras ópticas de comprensión. Nos dice la
cronista desde su mirada afilada:
Cómo Vulcánologo, el Dr. Atl, además
del Popocatepetl y de la Iztaccihuatl
se encontró con uno mucho más peligroso, por frágil y porque su hielo
era delgado y quebradizo: la joven
Carmen Mondragón, quien pretendía
sacarle a su cuerpo todos los sonidos.
En 1922, el Dr. Atl la encerró para
examinarla a solas, verla caminar
desnuda en la azotea del Convento
de la Merced, ciega de geranios. Su
pelo trasquilado, los ojos que delatan un asomo de demencia, su boca a
gajos de mandarina rajada, explotan,
rugen. Nudista desde los siete años
como las niñas de Balthus, un suave
vello dorado la recubre y convierte su
cuerpo en un campo de trigo. Escribe
“Te amo” en idiomas diferentes y en
su francés del Colegio de San Cosme.
(Poniatowska, 61)
Descansar en la cultura material, fotográfica o plástica de este sujeto femenino haría tangibles otros trazos
identitarios y/o complementarios para estudiar sus siluetas en distintos medios. Podríamos armar su perfil
documental a partir de dibujos, ilustraciones, fotografías,
poesía antes inédita, cartas amorosas, fotos personales,
fragmentos de otros diarios, cuadros naïf costumbristas
con escenas mexicanas detalladas. (Poniatowska, 58-59;
74-75) Asomarnos a los murales en los que fue modelo
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y/o al compendio de fotografías de los desnudos por
Antonio Garduño, considerar su original producción
de caricaturas de la segunda década del siglo veinte,
nos posibilitaría definir su “lengua víbora,” o lenguaje
bifurcado transgresor, en el marco de este seminario de
Estudios Hispánicos de género. (Olea, 183)
ENCUADRES TEÓRICOS Y MARCOS
PEDAGÓGICOS
Diseñar esta unidad temático-conceptual partiendo
de la crónica de Poniatowska demanda construir marcos
referenciales teóricos, culturales y de género de carácter interdisciplinario. La textura de vida de Nahui Olin
marca coordenadas teórico-conceptuales que interrogan
incesantemente la construcción del sujeto femenino. Este
andamiaje intersectando política y pedagogía des/coloniza
al sujeto, bosquejando debates sobre identidades, subjetividades, memoria, agencia, historias y representación.8
El trazo de su perfil de niña precoz en “Nahui Olin: La
que hizo olas,” disemina biografemas que nos desafían a
repensar el armazón teórico auto/biográfico y de género
diferencial del sujeto de esta crónica. Poniatowska comparte con sus lectores un texto que Carmen Mondragón
(Nahui Olin) había escrito a sus diez años:
Soy un ser incomprendido que se ahoga por el volcán de pasiones, de ideas,
de sensaciones, de pensamientos, de
creaciones que no pueden contenerse
en mi seno y por eso estoy destinada
a morir de amor … No soy feliz porque la vida no ha sido hecha para mí,
porque soy una llama devorada de sí
misma y que no se puede apagar …
(Poniatowska, 57)
El registro bio/gráfico de Poniatowska problematiza
zonas limítrofes de representación de su perfil y de su
expresión textual, delineando al sujeto femenino como
sitio y fuente de subjetividad(es) en distintos sitios discursivos. Creando un bosquejo del sujeto en fuga a través
de ópticas múltiples, Poniatowska encarna su conciencia
sexual, étnica, social, política y cultural en relación a su
entorno, poniendo en juego un proceso de lectura multidireccional. La inclusión curricular de “Nahui Olin: La
que hizo olas” nos dirige en el seminario a des/centrar
un sujeto femenino en contradicción, a auscultar su
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representación escandalosa y a desarmar la regulación
social homogénica heteronormativa que lo define. Nahui
escribe con el cuerpo y desde el cuerpo:
Se asume sexualmente en un país
de timoratos y de hipocritones. Tras
la apariencia seráfica de la señorita
Mondragón, acecha una mujer que
lleva dentro la descarga de un pelotón de fusileros, la luz de cien faroles
en noche de ronda, mujer magnífica
y ansiosa que no busca ser frágil; al
contrario, le urgen las llamadas malas
intenciones. ¡Qué bueno que no sea
discreta, qué bueno que sus sueños
lúbricos atraviesen sus pupilas, qué
bueno que la desnudez de su cuerpo se
ajuste al aire, a la luz! … Sus ojos son
de un erotismo brutal, hasta violento.
No hay hombre o mujer ahorita en
México y a principios del siglo XXI
que se atreva a escribir así, a sentir así,
a enamorarse así, a pintar así.
(Poniatowska, 62-63)
Desde su crónica cultural, Poniatowska apunta líneas
de investigación que hacen de la transgresión, desmesura
y exceso de la silueta de Nahui Olin, la materia prima
identitaria de una historia condenatoria de sus disidencias
que nos obliga a desdibujarla desde su agencia y desde
su entorno situacional.9
CONTORNOS BIOGRÁFICOS INACABADOS
La crónica nos ubica en contornos biográficos inacabados que rechazan identidades marianistas asexuadas, sumisas, abnegadas, maternales, fijas o inmóviles.
Considerar textos poéticos, ensayísticos, fotográficos y
plásticos de Nahui Olin desde una politización del sujeto
femenino inscrito y desde una óptica de género situacional
nos remite a su vasta producción cultural en Nahui Olin:
Sin principio ni fin (2011), compilada por Patricia Rosas
Lopátegui. El acercamiento a sus gestos autobiográficos,
artísticos, culturales y políticos demanda considerar la
agencia femenina del sujeto disidente que:
Se rebeló en contra del adoctrinamiento católico desde muy temprana
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edad … [Nahui no toleró el machismo], los miedos y las infidelidades
del Dr. Atl [su amante]. El amor no la
cegó jamás. Liberada de la condición
femenina creada por el falocentrismo,
no aceptó ser otra víctima del hombre
prepotente y soberbio y se alejó del
papel elaborado por la sociedad conservadora … (Rosas Lopátegui, 33)
Anclar el estudio de la figura de Nahui Olin en este
seminario sobre life-writing, género y representación
requiere que los estudiantes discutan cuidadosamente
pertinentes ensayos compilados por las teóricas de esta
área de estudios de Sidonie Smith y Julia Watson contenidos en Women, Autobiography and Theory: A Reader
(1998), Reading Autobiography: A Guide for Interpreting
Life-Narratives (2010), junto a Interfaces: Women/ Autobiography/ Image/ Performance (2005). Estos ensayos sobre
corporeidad, espacios performativos, auto/representación
visual, vidas en serie y diarios imaginados se vuelven
indispensables en este seminario. Estas lecturas teóricas
son fascinantes para los estudiantes al refinar su mirada
analítica a lo largo del semestre, formular sus propios
marcos teóricos sobre narrativas de vida y tomar en cuenta
enfoques de estudios culturales, performativos y de género inquietantes. Aunado a este marco teórico, se ponen
en práctica en el aula algunos principios de pedagogía
performativa de estudios culturales de Henry A. Giroux
y Patrick Shannon en Education and Cultural Studies:
Toward a Performative Practice (1997) que construyen
un espacio dialógico transcultural a lo largo del semestre.
La práctica pedagógica de Jill Dollan compartida en su
Geographies of Learning: Theory and Practice, Activism
and Performance (2001) nos inspira a imaginar una forma
sostenible y orgánica de interrogaciones críticas sobre la
política del cuerpo femenino de Nahui Olin. Por su parte,
Marisa Belausteguigoitia y Araceli Mingo nos desafían a
examinar en su Géneros prófugos: Feminismo y educación
(1999) presuposiciones culturales heteronormativas y
canónicas sobre inscripciones auto/biográficas desde
género y pedagogía.
Como señaló Carlos Monsiváis, Poniatowska como
artesana de la narración hace de su pasión-convicción por
temas sociales, políticos y de género el pulso de su vocación de escritora que en “Nahui Olin: La que hizo olas”
quiebra anquilosados modelos biográficos dibujando su
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retrato bajo los párpados, preguntándonos, “¿Qué tienen
esos ojos?” (55) La crónica fractura el silenciado tabú
sobre pensamientos consabidos y asumidos sobre Nahui
Olin, sobre su ex-marido, el pintor homosexual Manuel
Rodríguez Lozano, sobre obsesiones con su padre, el general Manuel Mondragón, especulaciones sobre la muerte
de un bebé en el destierro, escándalos y provocaciones en
emergente modernidad mexicana de principios de siglo
XX. Poniatowska nos acerca a su sujeto de vanguardia
desde la pasión-vocación de sus biógrafos “Enhahuizados”
como Adriana Malvido, autora de Nahui Olin: La mujer
del sol (1992) y el curador Tomás Zurián Ugarte, autor
de Nahui Olin: Una mujer de los tiempos modernos (1992)
y compilador de Nahui Olin: Ópera varia (2000). Entre
citas, versos, anécdotas, entrevistas, rememoraciones,
testimonios personales, siluetas biográficas, fragmentos
de memorias, comentarios críticos y recuerdos personales,
Poniatowska hace emerger a su sujeto retratado.
Nos remite a sus modalidades auto/biográficas a
partir de poemas, referencias a ilustraciones de portadas,
fotografías de desnudos, autorretratos al óleo y cuadros
naïf, además de la famosa fotografía de su rostro de
Edward Weston en 1923. Nos la descubre como “una
mujer culta que amaba el arte, hablaba de la teoría de la
relatividad, habría discutido con Einstein de ser posible,
tocaba el piano y componía, sabía juzgar una obra de arte
y creía en Dios." (Poniatowska, 65) En su relato cultural
entreteje testimonios, comentarios y apreciaciones de pintores, poetas, escritores, médicos y mecenas, incluyendo
observaciones de la reconocida fotógrafa Lola Álvarez
Bravo, quien intuye sus territorios interiores perturbados.
Poniatowska nos habla de su atrevida desnudez, gozo,
placer y escándalos desde su búsqueda personal poblada
de inquietud y desde sus talentos y expresiones artísticas
singulares. Realza sus logros destacados como el de San
Sebastián, España en donde en 1933 “Nahui no sólo exhibe
cincuenta y cuatro pinturas y dibujos, sino que ofrece un
recital de piano en el vestíbulo del Cine Novedades. Toca
no sólo a los clásicos, sino sus propias composiciones y
al final la ovacionan.” (Poniatowska, 68)
CRÓNICA CULTURAL, GÉNERO Y
PEDAGOGÍA CRÍTICA
El marco situacional de la crónica incluye referencias a artículos periodísticos del Jueves de excelsior y
de Ovaciones, sugiriendo otras interesantes líneas de
investigación histórico-culturales en el seminario. Al
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remitirnos al rescate de Nahui Olin por Blanca Garduño,
directora del Museo Taller Diego Rivera y del curador
Tomás Zurián Ugarte, nos desafia a intersectar modernidad, cultura y género en la sociedad mexicana. Desde
recuerdos del poeta Homero Aridjis, Poniatowska la
plasma como protagonista poético-literaria, como “el
tipo de personaje que la sociedad destruye porque es de
una sociedad totalmente deshinibida, sin compromisos,
sincera,” al mismo tiempo que Aridjis comenta en la crónica sobre como “el ambiente cultural en el que vivimos
le tiene miedo a la locura verdadera. [Como] tendemos a
convertir en estatuas a todos los personajes de la historia
patria, pero nunca reconstruimos a los seres humanos.”
(Poniatowska, 76-77)
La crónica ahonda en su geografía interior, apuntando a “soledades terribles acompañadas de pobreza,” haciéndonos conscientes de la forma en que frecuentemente
ignoramos, invisibilizamos o borramos estos marcadores
auto/biográficos. El encuadre contextual de su momento
histórico-cultural desde los años 20 hace emerger negociaciones y tensiones de género, consumo espectacular,
memoria e invisibilidad cultural. Su silueta nomádica en
incesante búsqueda de libertad, autodefinición y expresión
artística desborda al sujeto femenino, inscribiéndolo
plurirreferencialmente. Matrices espacio-temporales,
territorios interiores fracturados y marcadores de género
generan otras metanarrativas hacia afuera de la crónica.
Gestos auto/biográficos, inter(subjetividades) e intertextualidades agitan otros discursos referenciales al plasmar Poniatowska en su escritura cronística, subjetividades,
cuerpo-texto-contexto, agencia femenina y escenarios
culturales e ideológicos.
DISEÑO CURRICULAR Y CONCEPTUAL
DEL SEMINARIO
El integrar la figura de Nahui Olin en este seminario, Life-writing, Gender, and Representation de Estudios
Hispánicos culturales y género como unidad pedagógica
enriquecería significativamente la discusión en las sesiones de martes y jueves durante quince semanas. La unidad
curricular sobre Nahui Olin se sumaría a lecturas auto/
biográficas requeridas en este seminario sobre Delmira
Agustini, Debora Arango, Carolina María de Jesús, Cherrie Moraga, Frida Kahlo, Violeta Parra, Alicia Partnoy,
testimonios de las arpilleristas chilenas y a la novela Santa
Evita de Tomás Eloy Martínez, entre otros. Esta unidad
intencionalmente estaría colocada hacia la sexta semana
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del semestre de manera que los estudiantes desestabilicen
marcos representacionales sobre la performatividad del
sujeto femenino anticipando su trabajo de investigación
sobre Tina Modotti en la obra teatral de Victor Hugo Rascón Banda. Situar la unidad de estudio de Nahui Olin en
términos diferenciales teórica, referencial y formalmente
nos proporciona modelos de representación alternativos
a las versiones oficiales.
Diseñar en la décima semana un manifiesto sobre
life-writing, género y representación y componer digitalmente una nube de palabras conceptuales basadas en
lecturas teóricas en conexión a los textos auto/biográficos
discutidos, son dos de los proyectos asignados que los
estudiantes arman en forma independiente. La culminación del aprendizaje teórico-conceptual sobre el tema
del seminario demanda que ellos colaboren en el libreto
de un documental biográfico femenino no canónico, que
ejecutan usando el programa iMovie y presentan en forma
colectiva hacia la última semana del semestre.
El armazón teórico de Life-writing, género y representación; conformándose a medida del semestre, acoge
también otros discursos visuales que narran itinerarios de
vida de sujetos femeninos estudiados como Violeta se fue a
los cielos (2012) de Andrés Woods; Frida: Naturaleza viva
(1986) de Paul Leduc; Frida (2002) de July Taymor; Eva
Perón (1996) de Juan Carlos Desanzo; Estadio nacional
(2003) de Carmen Luz Parot y Threads of Hope (2000) de
Andrew Johnson. Fomentando diálogos intertextuales,
nuestras lecturas sobre estos sujetos femeninos se amplían
a través de la Red que nos facilita accesar, por ejemplo, la
audionarrativa del concierto-homenaje a Violeta Parra
desde un teatro de Santiago de Chile el 16 de septiembre
del 2011, una vez que hemos visto Violeta se fue a los
cielos, leído su autobiografía en décimas y escuchado
una selección de sus canciones folclóricas de tono auto/
biográfico.10
PERFORMATIVIDAD Y GEOGRAFÍA CORPÓREA
Nahui Olin nos posibilita concretizar el tema del
seminario en relación a estudios visuales, mediáticos y de
género, intersectando geografía corpórea, performatividad
y modernidad(es).11 Explorar modernidad y vanguardia
mexicana de finales de los años 20 y durante los años 30
desde la crónica de Poniatowska nos conecta con el ensayo
de Araceli Barbosa, “El deseo desnudo” (2009), centrado
en el análisis de cuerpo, fotografía y montaje a partir de
la exposición de sus desnudos fotográficos en 1927 en su
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casa-galería. Contextualizar su gestualidad-performativa
desde una historia del arte feminista considerando su
conciencia de género, estética de la pose y subjetividad
nos lleva al bosquejo biográfico de “una mujer que se
atrevió a representar sin tabúes ni concesiones su libertad
de espíritu.” (Barbosa, 193) Su atrevimiento nos hace
meditar sobre agencia y deseo de nombrarse a sí misma
en escena, ante el ojo-vigilante, moralista y asfixiante
de una heteronormatividad dominante en el México
post-revolucionario. (Osorio, 131) El sujeto desnudo
fotografiado dis/loca las convenciones socio-culturales,
desterritorializa la mirada cosificante masculina y politiza
su propia mirada controlando al lector/espectador desde
sus “ojos verde azules ahuizados.”12
Algunos encuadres culturales de Nahui Olin: Ópera
varia (2000) sobre su gestualidad performativa fotográfica nos llevan a observar estrategias cinemáticas de
corte vampiresco siguiendo las agudas observaciones
de Vicente Quirarte. El catálogo de la exposición Nahui
Olin: Una mujer de los tiempos modernos (1992), curado
por Tomás Zurián Ugarte, es material indispensable en
este acercamiento visual que registra la “libertad inusual
en su época, un cuerpo y un espíritu plenos de energía,
sensualidad y juventud.” (135) Autoconstrucción, autofiguración y autodefinición performativa nos permiten
observar estrategias de empoderamiento femenino que
el sujeto fotografiado instrumentaliza ante la mirada
oculocéntrica pública desde su propio mirar. Estos textos
visuales inscriben imágenes paradójicas del revelar y el
ocultar, dejándonos entrever el sitio de la “diferencia,”
“resistencia,” y “estigmatización” que experimenta Nahui
Olin, enlazando pérdidas, culpabilidades, exclusiones y
nomadismos existenciales.
Anclado en un imaginario sexual-genérico de una
modernidad urbana femenina “contenida,” el cuerpotexto de Nahui Olin sugiere desgarramientos interiores
en Óptica cerebral (1922). Su texto poético denuncia la
estigmatización femenina y medita críticamente sobre la
desigualdad de género a principios del siglo XX. En su
ensayo “El cáncer que nos roba vida,” enuncia Nahui Olin:
El cáncer de nuestra carne que oprime
nuestro espíritu sin restarle fuerza, es
el cáncer famoso con que nacemos—
estigma de mujer—ese microbio que
nos roba vida proviene de leyes prostituidas de poderes legislativos, de po-
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deres religiosos, de poderes paternos
y algunas mujeres con poca materia,
con poco espíritu, crecen como flores
de belleza frágil, sin savia, cultivadas
en cuidados prados para ser trasplantadas en macetas inverosímiles—arbustos enormes, enanizados por mayor crueldad y sabiduría agrícola que
la de los japoneses—y flores marchitas
de invernadero, temoras, tiemblan
frágiles en la atmósfera pura—el sol
las consume, la tormenta de la lucha
de la vida con sólo su rumor las mata
y son víctimas de crímenes cínicos
de poderes legislativos, de poderes
religiosos, de poderes paternos, y esas
víctimas cobardes paren, porque no
tienen seguridad de ellas mismas, generaciones de nulidades enfermizas.”
(Rosas Lopátegui, 70)13
GEOGRAFÍAS FEMENINAS:
CUERPO-TEXTO-CONTEXTO
El excelente ensayo de Eleonora Cróquer Pedrón,
Escrito con rouge: Delmira Agustini (1886-1914): Artefacto
cultural (2009), sitúa al sujeto femenino moderno urbano
desde la “espectacularidad,” la escopofilia y la performatividad, articulando su agencia diferencial. Cróquer Pedrón
afirma sobre el sujeto femenino:
Desde una “espectacularidad” transestética, virtual [y] cautivadora que
atrae la mirada sobre sí misma, al mismo tiempo que se sabe sujeto que,
“gracias a la disposición escoptofílica
y voyeurista de su época, no sólo realiza el evidente deseo de escribir y de
ser reconocida como escritora que la
moviliza, sino que descubre un modo
de significarse original: [es decir, un
modo] de actuar … (11)14
Pensar en un estudio comparado entre Nahui Olin y
Delmira Agustini en relación a su performatividad “espectacular,” sintaxis “excesiva” de su densidad corpórea,
y/o situacionalidades simbólico-culturales y genéricas
de poéticas “desobedientes” abre trayectos de investiga-
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ción provocativos en este seminario. Estudiar crónicas
periodístico-culturales sobre estas figuras, incorporando
a la pintora colombiana Debora Arango, brindaría otros
acercamientos interesantes al complejo entramado referencial auto/biográfico. Habla-social heteronormativa,
desplazamientos identitarios, estigmatización moralista y
nomadismos suscitados por propuestas artísticas “contra
el orden y las buenas costumbres” articulan fascinantes
cuestionamientos sobre el imaginario dominante heteronormativo en México, Uruguay y Colombia. Investigar
exilios, dislocaciones, fracturas e itinerarios quebrados
de estos sujetos femeninos delineados generaría otras
lecturas diferenciales tensionadas, diseñaría zonas de
interacción genérico-político culturales insospechadas
y escenificaría lecturas transnacionales.
DOCUMENTAL BIOGRÁFICO ALTERNATIVO
Los estudiantes del seminario de Estudios Hispánicos
culturales consolidan su investigación en una operación
teórico-conceptual que culmina en la ejecución de un
documental corto trabajando en colaboración con otro
estudiante desde la séptima semana. Los lineamientos
generales en la producción del documental biográfico
alternativo comprenden: 1) la definición de la silueta
biográfica a partir de un modelo alternativo que quiebre
el modelo canónico cronológico lineal; 2) la integración
de su manifiesto de life-writing y género; 3) el diseño de
marcos conceptuales sobre líneas de vida, marcadores
biográficos, representación, memoria cultural, construcción privada y/o pública; 4) la formulación del perfil
del sujeto biografiado a partir de una visión específica
sobre su narrativa de vida; 5) la edición y grabación
del documental del sujeto femenino seleccionado; 6) la
definición de efectos especiales visuales, auditivos, musicales, de encuadre, etc; 7) el diseño experimental de las
modalidades de representación; 8) la materialización de
su interpretación discursiva en el montaje de imágenes,
textos, fotografías, sonidos, etc.
El documental biográfico femenino alternativo creado en iMovie al final del seminario desafía a los estudiantes a integrar orgánicamente conceptualización teórica,
habilidades críticas y creativas, lingüístico-culturales
y digitales afinadas a lo largo de quince semanas. Los
estudiantes hacen decisiones en colaboración sobre el
libreto del sujeto femenino a documentar teniendo que:
a) repensar teorías, conceptos y categorías de life-writing,
además de identificar marcadores de género; b) integrar
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conocimiento interdisciplinario sobre el sujeto femenino;
c) refinar habilidades críticas pensando en audiencias
diversas; d) colaborar con otro estudiante aprendiendo a negociar métodos de investigación, composición
del libreto, identificación de materiales pertinentes; e)
componer y editar su libreto de vida usando iMovie; f)
integrar fuentes bibliográficas en el documental.
ELENA PONIATOWSKA: LA QUE HACE OLAS
Diseñar curricularmente una unidad en este seminario desde la crónica de Elena Poniatowska “Nahui
Olin: La que hizo olas,” nos permite concebir prácticas
pedagógicas que mobilizan marcos referenciales teóricos,
posicionalidades inestables de sujetos en juego y lecturas
desmanteladoras de modelos canónicos. Colocar los
cuerpo-textos auto/biográficos de Nahui Olin dentro
del seminario de Life-writing, género y representación nos
obliga a examinar ideológicamente la legibilidad pública heteronormativa que inscribe, textualiza, representa
y consume estos sujetos femeninos. Como afirmamos
en Modalidades de representación del sujeto auto/bio/
gráfico femenino, la disciplina de life-writing nos exige
reconocer estos discursos como complejos palimpsestos
referenciales, registros socio-simbólico-culturales y redes
representacionales del sujeto auto/biográfico mediatizado.
La crónica “Nahui Olin: La que hace olas” de Poniatowska
nos confima que:
Para su inteligibilidad, la experiencia
se registra, se modela y se sedimenta
en la conciencia por medio del lenguaje que al ensamblarse en diferentes
constelaciones sociales de códigos y
sistemas culturales produce un sentido de la realidad. Por consecuencia, la experiencia del sujeto queda
mediatizada por las redes sígnicas
de los sistemas de representación del
lenguaje que estructuran, semantizan
y moldean los procesos de subjetividad, a su vez articulados por medio de
discursos culturales y correlatos sociales que les otorgan comunicabilidad
y significado … Estos palimpsestos
referenciales, estas redes múltiples de
representación y registro socio-simbólico con sus propias dinámicas, des-
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ajustes y discontinuidades imponen
sobre el sujeto autobiográfico parámetros y coordenadas de identidad que
permean su manifestación textual.
(Maiz-Peña, 13-14)
Entre pliegues de relatos, discursos, crónicas, novelas y
documentales, trastocando presencias, ausencias, bordes y fronteras, los estudiantes de tercer y cuarto año
de Estudios Hispánicos de este seminario agudizan su
interpretación crítica. Entre textos, intervienen analíticamente los relatos, cortan tangencialmente los discursos
y se colocan oposicionalmente frente a la representación
auto/biográfica. Su lectura abierta, inquisitiva y autocrítica
de historias de vida femeninas desarma presuposiciones
previas sobre la articulacion de una vida, sujeto, género
y representación.
Como profesora titular de este seminario y de su
diseño curricular, es un privilegio imaginar la integración
de una unidad temática de life-writing, género y representación cuestionada desde la crónica “Nahui Olin: La
que hizo olas” de Elena Poniatowska.15 Consciente de los
límites del lenguaje para hacer justicia a la complejidad
conceptual y al valor pedagógico, multidisciplinario y
de género consolidado durante la enseñanza de este
seminario en Davidson College, quisiera expresar mi
agradecimiento a cada uno de los estudiantes que abrazaron este reto de un seminario-piloto experimental desde
un enfoque diferencial en un multidiálogo intelectual
atrevido.
Al entregarse estos estudiantes a un área de estudio
inexplorada y al entretejer una textura orgánica de saberes
multidisciplinarios, su meditación crítica y su aguda sensibilidad para acercarse al sujeto auto/biográfico femenino
disidente es admirable. Desde el filtro del género, la lectura
de la crónica cultural femenina de Elena Poniatowska
sobre Nahui Olin en el seminario de Life-writing, género y
representación confirma que su escritura seguirá haciendo
olas en el aula universitaria, interrogando “lo mirado” y
desmantelando nuestra propia forma de mirar.
NOTAS
Elena Poniatowska. “Nahui Olin: La que hace olas,” Las
siete cabritas. México: Ediciones Era, 2000. 63. Todas las
citas seguirán esta misma edición.
2 Para un estudio sobre este texto de Poniatowska, veáse
Nora Erro-Peralta, “Re(creando) vidas, ¿biografía o
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ficción? Las siete cabritas de Elena Poniatowska,” en
la antología editada recientemente: La palabra contra
el silencio: Elena Poniatowska ante la crítica. México:
Ediciones Era/UNAM, 2013. 329-343.
Quisiera expresar mi agradecimiento a los siguientes
estudiantes de Davidson College de Estudios Hispánicos
que contribuyeron significativamente a este seminario
SPA 406 Life-Writing, Gender, and Representation:
Joe Andrews, Alex Baumgarten, Miles Burns, Katrin
Chiemeka, Yessenia Coto, Lindsay Cooper, Lucas Currin,
Eliza Dewey, Rachel Kilman, Danny Martínez, Sabrina
Poms, Madison Rogas, Cyrus Saffari, Kristine Sowers,
Alexa Stanley, Anne Tabb.
Veáse los estudios fundamentales sobre Nahui Olin
de Adriana Malvido, Tomás Zurián Ugarte y Patricia
Rosas Lopátegui con objeto de situarla desde su agencia,
género, performatividad y producción cultural desde el
México moderno y de vanguardia.
El armazón teórico dentro del área de estudios de
Life-writing, género y representación se basa en una serie
de ensayos provocadores que desmantelan e interrogan
marcos referenciales canónicos de este género desde el
género. Los ensayos contenidos en la antología Women,
Autobiography, and Theory: A Reader (1998) posibilitan
un acercamiento interdisciplinario único y distintivo
desde la óptica del género. Reading Autobiography ofrece marcos referenciales auto/biográficos históricos,
formales, performativos, contextuales y virtuales además
de incluir un listado de sesenta géneros auto/biográficos,
ejemplos de proyectos en grupo y recursos académicos
y de la Red. Interfaces: Women, Autobiography, Images,
and Performance contiene ensayos desestabilizadores de
modalidades auto/biográficas visuales, performativas y
fotográficas de inusitado valor.
Algunos de los conceptos integrados por los estudiantes
del seminario en su manifiesto incluyen huellas del sujeto
auto/biográfico, densidad corpórea, marcadores en fuga,
cuerpo-contextos locales y globales, sujetos sexuados,
intencionalidad narrativa, narraciones post-mortum,
zonas interpretativas, sedimentos culturales fracturados,
reconstrucción narrativa tangencial, filtros discursivos,
política del sujeto y poder representacional, imaginarios
y constructos desmanteladores, agencia y género, por
nombrar algunos.
Consúltese el excelente estudio de Araceli S. Barbosa
“Nahui Olin: El deseo desnudo,” en Placeres en imagen:
Fotografía y cine eróticos (1900-1960), compilado por
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Ángel Miquel y Ana María Jaramillo. Morelos: Universidad Autónoma del Estado de Morelos/Facultad
de Morelos/Ediciones sin Nombre, 2009. 193-204.
8 El valioso estudio editado por Miriam Fuchs y Craig
Howes, Teaching Life Writing Texts (New York: Modern
Language Association, 2008), compila una serie de ensayos pedagógicos de estudios de Life-writing de cursos
graduados y subgraduados para construir un armazón
contestatario en cuanto a teórica y práctica de esta área
de estudio.
9 Ana Forcinito provee un marco teórico conceptual
sobre cuerpo, género y nomadías post-feministas de
gran valor para nuestro acercamiento. En relación al
estudio de Nahui Olin, Memorias y nomadías: Géneros
y cuerpos en los márgenes del post-feminismo (Santiago
de Chile: Cuarto Propio, 2004) posibilita una serie de
planteamientos teóricos originales.
10 Concierto-homenaje a Violeta Parra desde un teatro
de Santiago, Chile septiembre 16 del 2011. Accesado
noviembre 25 de 2013. <www.youtube.com>
11 Un acercamiento indispensable a la representación del
cuerpo femenino en la plástica mexicana que le dedica
un estudio exhaustivo al texto de Olin, "Óptica cerebral,
registros visuales y cuerpo-manifiesto" se encuentra en
Cyborgs, ángeles y quimeras de la crítica mexicana María
Cecilia Rosales, disertación presentada en Arizona State
University en 2000.
12 La propuesta crítica para examinar la figura de Nahui
Olin dentro de una posicionalidad biográfica que la
nombre desde su cuerpo-contexto y que esté consciente de su inserción en la industria cultural nos exige
consultar el estudio de Alejandra Osorio “Nahui Olin:
¿Una mujer de tiempos siempre por venir?" Revista de
humanidades (ITESM) 17 (otoño 2004): 131-148.
13 El seminal estudio de Patricia Rosas Lopátegui, Nahui
Olin: Sin principio ni fin: Vida, obra y varia invención
(Monterrey: Universidad Autónoma de Nuevo León,
2011) compila modalidades auto/biográficas de gran
alcance para esta unidad curricular a integrar en el seminario. El ensayo publicado en Óptica cerebral aparece
citado en este texto.
14 Indispensable estudio teórico, contextual y situacional
sobre el sujeto femenino como cuerpo-texto-contexto
que aunque centrado en la figura de Delmira Agustini,
propone un modelo crítico que posibilita un encuadre
teórico-conceptual y de género a una serie de sujetos
femeninos disidentes. Todo acercamiento a la geografía
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corpórea visual de sujetos femeninos latinoamericanos de principio de siglo exige la consulta de Eleonora
Cróquer Pedrón, Escrito con rouge: Delmira Agustini
(1886-1914): Artefacto cultural (Rosario, Argentina:
Beatriz Viterbo Editora, 2009).
15 Para una perspectiva crítica de la trayectoria de producción cultural de la escritora mexicana Elena Poniatowska
a partir de la plataforma crítica multidisciplinaria, enfoques plurales desde el género y sobre el género, veáse
Nora Erro-Peralta y Magdalena Maiz-Peña, editoras,
La palabra contra el silencio: Elena Poniatowska ante
la crítica. Co-editora. México: Ediciones Era/UNAM,
2013.
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